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Etichetade spectacol

StimatioaspetiaiFilarmoniciide StatOradea,

Principalul nostru scop este cel de a va oferi o experientd memorabila cu prilejul fiecarui
eveniment al Filarmonici de Stat Oradea, motiv pentru care va rugam sa ne sustineti in
urmatoarele aspecte privind eticheta de spectacol, reguli prezente si respectate in
marile Filarmonici sau Opere din intreaga lume, definitorii in derularea unor
reprezentatii de succes si, maiales, agreabile inrdandul auditoriului.

Imbricati-va adecvat!

Daca vorbim despre evenimente muzicale clasice sau spectacole de oper3, este indicat
sd purtatiotinutd echilibratd, nicifoarte lejera, niciexageratde formala.

Fiti punctuali!

Intarzierea dumneavoastra creeaza serioase neplaceri artistilor, dar si celor prezentideja
n sald. Acest lucru poate fi evitat printr-o mai mare atentie cu privire la durata deplasarii
dumneavoastra pana la Filarmonica si la posibilii factori care v-arimpiedica sa ajungetila
timp. Intrarea in sala de spectacol dupa inceperea reprezentatiei este permisa doar la
pauza.

Verificati si asigurati-va ca telefonul mobil este inchis!

Utilizarea telefoanelor mobile este interzisd. Lumina emisa de ecranele pornite este
extremde deranjanta pentru ceilalti participantila spectacol.
Fotografiereasi/sauinregistrareavideo nusunt permise pe duratareprezentatiei.
Dat fiind faptul ca blitz-ul dumneavoastra va distrage atentia interpretilor, iar miscarile
dumneavoastrd vor tulbura atdt concentrarea, cat si bucuria spectatorilor asezati in
vecinatate, filmareasifotografiereasuntstrictinterzise.

Tnregistrarile video pe orice fel de suport nu sunt permise si pot face obiectul unor
plangerideincalcare adrepturilorde autor.

Pastratilinistea!

Asezati-va in liniste si asteptati cu rabdare inceperea spectacolului, timp in care puteti
vorbiin soaptd sicu mare discretie.

Accesul cu mancare sifsau bauturi este strict interzis in sala Filarmonicii de Stat
Oradea.

Dupaincepereareprezentatiei, evitati dialogurile, soaptele, fluieratul, fredonatul pe
perioada deruldrii muzicii, pentru a nu distrage atentia celorlalti participanti la
spectacol.

Ridicarea in picioare, cutreierarea salii sau pardsirea acesteia inainte de terminarea
spectacolului sunt unanim considerate drept atitudini lipsite de respect care pot
ducelainterzicereaaccesuluiinsalade spectacol.

Filarmonica de StatOradea va doreste o seara de nevitat!
Auditie placuta!



in program:
Wolfgang Amadeus MOZART: Uvertura La clemenza diTito
Johannes BRAHMS: Concertul pentru pian si orchestra nr. 1, op. 15
*k*

Joseph HAYDN: Simfonia nr. 83

arile lucrari s-au nascut de obicei din mari pasiuni. Arta,

in general, nu poate exista fara zbucium, fara traire

intensa. Despre poeti se spune ca scriu cele mai
inspirate versuri atunci cand sufera. intr-o situatie similard pot fi si
compozitorii, deoarece unii dintre ei au creat lucrariinaltatoare, care s-au
ridicattocmaidin praful suferinteilor.

Destinul a fost si va ramane mereu unul dintre cele mai mari
mistere ale omenirii. Multi dintre compozitori s-au agatat de aceastd
tema a destinului si au scris lucrdri pornind de la acest mister. Una dintre
cele mai cunoscute simfonii care au fost compuse vreodata este tocmai
Simfonia Destinului (Simfonia nr. 5) de Ludwig van Beethoven, in care
motivul central cunoscut publicului larg, se numeste chiar Motivul
destinului. La fel si Ceaikovski, dar intr-o masura mairedusa, a pornitde la
ideea destinuluiimposibil de schimbat, atuncicand a schitat Simfonianr. 5.

Destinul rdmane ceva greu de explicat si in acelasi timp decisiv in
viata fiecarui om. Multi dintre compozitorii cunoscuti au avut destine
parca rupte dintr-un film. Mozart, de exemplu, a fost un adevarat geniu, a
carui poveste de viata este uimitoare. Cu un talent nemaiintalnit in
compozitie si interpretare, viata sa a parut mereu o joacg, finalul sau a
venit neasteptatde repede, iar creatia pe care alasat-oin urmasaesteuna
imensd, mai ales daca ne gandim la faptul ca a trait doar 35 de ani. De
cealalta parte a balantei se afla Brahms si Haydn, a caror vieti au parut
mult mai simple, sau cel putin mai linistite, In comparatie cu Mozart. Cu
toate acestea, cele peste 100 de simfonii scrise de Haydn au aparut cu
siguranta dintr-o pasiune profundg, la fel ca si concertele instrumentale
aleluiBrahms, care suntde o valoare inestimabila.



Aceste Rdscruci ale Destinului se vor intalni Tn concertul
Filarmonicii de Stat Oradea de joi, 22 mai, ora19.00, de la sala de concerte
+Enescu — Bartdk”. Dirijat de Jiannan Cheng si avand-o ca solista pe
pianista loana Poenaru, concertul va fi alcatuit din lucrarile: Uvertura
opereiLa clemenza diTito de Wolfgang Amadeus Mozart, Concertul pentru
pian siorchestrd nr. 1inre minor, op. 15 de Johannes Brahms si Simfonia nr.
83 deJosephHaydn.

Laclemenza diTito face parte din genul operei seria si este alcatuita
din doud acte. A fost compusa de Wolfgang Amadeus Mozart pe un libret
italian de Caterino Mazzola, inspiratinsa de la Pietro Metastasio. Mozart a
compus opera in vara anului 1791, in timp ce lucra la Flautul fermecat.
Premiera La clemenza diTito a avut loc in 6 septembrie 1791 la Stavovské
divadlo (cunoscut cu numele de EstatesTheatre)in Praga.

In ultimul an al vietii sale, compozitorul a fost destul de preocupat
cu scrierea partiturii pentru Flautul fermecat. insg, in lune iulie a fost
comisionat sa scrie o opera seria. Comanda venea din partea impresarului
Domenico Guardasoni, care locuia la Praga si care primisese sarcina de a
oferi o noua lucrare care sa celebreze incoronarea lui Leopold al ll-lea ca si
Rege al Boemiei. Aceasta incoronare avea radacini politice adanci, iar
scopul ei era sa ratifice un acord politic intre nobilimea din Boemia si noul
rege. Niciuna dintre operele lui Mozart nu a fost mai clar pusa in slujba
unui program politic decat La clemenza di Tito si nici nu se cunosc
informatii asupra reactiei compozitorului fata de acest scop, posibil ca
Mozart sa nicinuficunoscutsituatia politica din Boemia.

Libretul lui Metastasio a fost sursa de inspiratie pentru aproape 40
de compozitori. Povestea acestuia releva viata Imparatului Roman Titus,
regdsita in scrierile lui Suetoniu, istoric roman. Lucrarea lui Metastasio a
fost elaborata in anul 1734 pentru compozitorul italian Antonio Caldara.
Mai tarziu, in anul 1752, a fost preluata de Christoph Willibald Gluck, iarin
1774 de catre Josef Myslivecek. Prin urmare, Mozart era deja familiarizat
cu libretul lui Metastasio si chiar vazuse o productie la Cremona bazata pe
acesta. Chiar si dupa opera compusa de Mozart, libretul a mai aparut in
treilucraricompuse dupa1791.

Mozart nu a fost primul compozitor la care s-a gandit Guardasoni
in vederea scrierii unei noi opere. El I-a abordat mai intai pe Salieri, care



era cel mai renumit compozitor italian din Viena la vremea aceea si era
totodatd responsabil de muzica de la curtea imperiald. insg, Salieri a
refuzat oferta, argumentand faptul ca este prea ocupat, dar cu toate
acesteaafostprezentlaincoronareadin 6 septembrie.

Luand in calcul succesul operei Don Giovanni, Guardasoni s-a
indreptat spre Mozart, fiind convins cd este cel mai bun tanar compozitor
capabil sa scrie o opera reusita si intr-un timp record. Mozart a acceptat
imediat propunerea lui Guardasoni, datorita onorariului pe care urma safl
primeascd, fiind dublu fata de ceea ce ar fi primit in mod normal la Viena
pentru o opera scrisa la comanda. Se pare ca intr-adevar compozitorul a
scrisfoarte repede partitura, innumai18zile. Este posibil carecitativele sa
fi fost scrise de un alt compozitor, Franz Xaver Sussmayr, elev al lui
Mozart, cunoscut pentru faptul ca a fost cel care a finalizat Requiemul
mozartian, dupa moartea profesorului sdu. Recitativele nu se gdsesc in
manuscrisul lui Mozart, iar Sissmayr a mers la Praga alaturi de maestrul
sau In saptamana premergatoare incorondrii, pentru a asista la repetitii.
Prinurmare, este foarte posibil ca elevul sa fifost autorul recitativelor.

La clemenza diTito a avut succes inca de la premiera siaramas una
dintre cele mai cunoscute opere mozartiene. De asemenea, a fost prima
opera compusa de Mozart care a fost interpretata la Londra, Tn 27 martie
1806, lateatrul familieiregale.

Concertul pentru pian si orchestrd nr. 1 in re minor, op. 15 a fost
compus in anul 1858, atunci cand Johannes Brahms avea doar 25 de ani.
Compozitorul erain acelasitimp un bun pianist, insa primul sdu concert de
piannus-adoveditafiunrealsuccesdelainceput.

Un rol important Tn scrierea acestei lucrari I-au avut Joseph
Joachim siClara Schumann. Brahms |-a impresionat pe violonistul Joseph
Joachim prin interpretarile sale si cei doi muzicieni au legat o relatie de
prietenie care a durat o viatd intreaga. Joachim a fost si cel care i-a facut
cunostintd lui Brahms cu Robert Schumann. Tanarul pianist a avut
onoarea sa interpreteze cateva piese solo pentru Schumann si sotia sa,
Clara, in anul 1853, acel moment fiind unul definitoriu in cariera sa,
datorita admiratiei pe care o purta familiei Schumann. Brahms s-a
imprietenit cu Clara, iar prietenia lor a avut un rol important pentru
amandoimaiales dupa moartea luiRobert, inanul 1856. Claraeracu 14 ani



mai in varsta decat Brahms si din acest motiv il iubea ca pe un fiu”, asa
cum notase in propriul jurnal. Brahms o respecta enorm, iar opiniile si
sfaturile ei erau cruciale pentruel.

in timpul procedeului de compozitiei, Concertul pentru pian nr. 1 a
trecut prin diferite forme. Lainceput era o sonata pentru doua piane, iarin
scurt timp Brahms I-a schitat in forma de simfonie, alcatuita din patru
miscari. In perioada urmatoare i-a cerut sfatul prietenului sau,
compozitorul Julius Otto Grimm, la care obisnuia sa apeleze mai ales in
privinta orchestratiilor. Dupa ce a incorporat in partitura sa cateva din
sugestiile lui Grimm, i-a trimis orchestratia primei miscari lui Joachim.
Chiar daca violonistul i-a trimis lui Brahms o critica pozitiva cu privire la
prima parte a lucrdrii, compozitorul simtea ca piesa nu este una
satisfacatoare, mai ales datorita faptului ca orchestratia era scrisa mai
mult de catre Grimm, iar el nu o intelegea in mare parte. In ianuarie 1855,
la mai putin de un an de la primele schite ale concertului, Brahms
finalizease si urmatoarele doud parti, compuse pentru pian. intr-un final a
decis ca lucrarea sa devina un concert de pian, dedicandu-i astfel
instrumentuluisdu preferat ointreaga lucrare simfonica.

In perioada urmatoare, Brahms a cerut sfaturile mai multor
prieteni referitor la orchestratie. Joachim i-a raspuns de fiecare data
detaliat, aratandu-i totodata admiratia pe care o simtea pentru tanarul
compozitor. In cele din urma, Brahms a pastrat materialul original doar al
primei parti, urmatoarele doua fiind recompuse, un rolimportant avandu-
| si de data aceasta Joseph Joachim. Acesta i-a trimis in februarie 1858
manuscrisul complet revizuit. Brahms nu a mai revenit asupra ideii de a
scrie o simfonie decat mult mai tarziu, prima sa simfonie fiind finalizata
abiaTnanul 1876.

Concertul pentru pian nr. 1 a avut premiera in 22 ianuarie 1859 in
Hanovra cuJohannes Brahms la pian, iar cea de-adouainterpretare aavut
loc cinci zile mai tarziu la Leipzig. Niciunul dintre concerte nu au primit
aprecierea meritata din partea publicului si a criticii. Abia cea de-a treia
interpretare a Concertuluipentru pian nr. 1 a avut succes, la 24 martie 1859,
cu Filarmonica din Hamburg. In cadrul acestui concert au cantat si Joseph
Joachim si baritonul Julius Stockhausen, iar toti cei trei solisti au fost
chematiin maimulte randurilaaplauze.



Brahms a revizuit din nou lucrarea in august 1859 si i-a trimis
manuscrisul Clarei. In 3 decembrie 1861 Clara a interpretat concertul
alaturi de Filarmonica din Hamburg, condusa de Brahms. Cu toate ca
pianista a fost foarte incantata de lucrare si de concertul din Hamburg,
publicul a fost din nou destul de rece fata de compozitia lui Brahms. Din
cele cinci interpretari ale concertului sustinute de Clara si Brahms, doar
una a avut succes. Din acest motiv, cei doi muzicieni au lasat de-o parte
partiturainaniiceauurmat.

Concertul pentru pian nr. 1 este alcatuit din miscarile:

Maestoso

Adagio

Rondo: Allegro non troppo

Joseph Haydn este compozitorul care impresioneaza prin
numarul impresionant de lucrdri pe care le-a scris in genul simfonic si cel
cameral. Nu numai ca a fost denumit in literatura muzicald ,tatal
simfoniei”, pentru forma pe care a dat-o acestui gen si care a rdmas
fmpamantetita chiar si pana in epoca contemporanag, dar si pentru faptul
cain creatia sa se regasesc peste 100 de simfonii. Un alt gen reprezentativ
pentru Haydn a fost cel cameral, fiind denumit si de aceasta data ,tatal
cvartetului”. Tn ambele genuri se poate observa evolutia stilului lui Haydn
sivastasaimaginatie muzicala.

Simfonianr. 83 afost compusainanul 1784, la finele unuideceniuin
care Haydnaabsorbittoate lucrarile care se cantau la curtea lui Esterhazy,
unele fiind creatiile sale, dar multe fiind lucrarile altor compozitori. Tn
consecintd, in aceasta perioada a compus destul de putine sonate pentru
pian, cvartete de coarde sau simfonii, iar lucrarile pe care le-a scris au fost
disparate din punct de vedere stilistic. Poate varietatea lucrarilor pe care
le-a experimentat in aceastd perioada si diversitatea lor au cauzat o
aparentd ratacire n propria sa operd. Indiferent de motiv, perioada
anterioara acestui deceniu a fost marcatd de dezvoltarea continua a
anumitor tendinte stilistice, facand loc, dupa cum se vede, unei perioade
de experimentare.

Concentrarea sa asupra propriei creatii si accentul pus pe
imbinarea formei muzicale cu actiunea dramatica, aveau sa se
dovedeasca benefice dupd anul 1780. Pana in acel moment, Haydn



incercase sa se desprinda de Baroc, stabilind in acelasi timp ferm pilonii
stilului clasic. Cateva dintre lucrarile sale din anii 17770 demonstreaza
polaritatea dintre tonalitati, care avea sa devina principiul definitoriu al
clasicismului vienez, si schimbarea structurii melodice de la repetarea
regulatd a unei anumite figuri ritmice, atat de caracteristica barocului, la
construirea unor fraze muzicale diverse din punct de vedere ritmic, clar
articulate siechilibrate asimetric.

Ceea ce lipsea din muzica pe care o scria In aceastd perioada, era
logica necesara unei tranzitii de la o idee la alta si articularea dramei
tensiunilor interioare, provenita din polaritatea armonica adesea
conflictuala. Creandu-si un stil propriu, Haydn a reusit sa renunte la
intrerupereasau chiar ruperea uneitesaturimuzicale care aveaurolulde a
crea efecte prin izbucnirile emotionale. Prin urmare, a putut sd integreze
evenimentele dramatice distincte in cadrul unor forme inchise, simetic
echilibrate, care amintesc de comedia si tragedia clasica si care,
reprezentau pilonii de baza ai Clasicismlului in toate formele artei.
Tensiunea interioara a evenimentelor muzicale conflictuale individuale si
rezolvarea acestui conflict in cadrul parametrului polaritatilor armonice
controlate au conferit muzicii sale instrumentale structura unei naratiuni,
precumunspectacoldramaticin afara contextuluiteatral.

Simfonia nr. 83 in sol minor a aparut in urma unei comenzi venite in
anul 1784 din partea directorilor societdtii pariziene de concerte.
Comanda acestora viza sase simfonii, care au devenit cunoscute sub
numele de Simfoniile pariziene (Simfoniile 82-87). Oferta a venit la timpul
potrivit pentru Haydn, deoarecein 1779 ise reinnoise contractul in calitate
de capelmaistru la curtea Printului Nicolaus Esterhazy. O noua prevedere
a contractului |-a eliberat de obligatia de a compune exclusiv pentru
angajatorul sdu, permitandu-isd accepte comenzidin afara. Aceasta noud
situatie i-a permis lui Haydn extravaganta de a compune pentru forte
orchestrale considerabil mai mari decat mica formatie de la curtea
princiar. Orchestra pariziana care urma sa i interpreteze simfoniile avea
40 de viori si zece contrabasi, iar aceasta forta orchestrala se regdseste si
in Simfonianr. 83.



Cele patru partiale simfonieisunt:

Allegro spiritoso

Andante

Menuet: Allegretto—Trio

Finale: Vivace

Prima miscare incepe cu un motiv ascendentin sol minor, redat de
intreaga orchestrd, care este imediat echilibrat de o figura descendenta,
urmata de o tacere dramatica. Ambele motive sunt enuntate de mai
multe ori, atat in succesiune, cat si simultan. Calitatea comica a temei
secundare contrasteaza puternic cu pasiunea din sectiunea de
deschidere. De la aceasta tema, interpretata de primele viori, simfonia si-
a primit subtitlul Gdina, aceasta tema evocand un sunet de cotcoddcire,
iar motivul de acompaniament al oboiului reprezentand o gdina care
zgarie. Dezvoltarea reintroduce furtuna din deschidere, iar miscarea se
incheie intr-un sol major stralucitor. Miscarea a doua este un Andante
bland, alcatuit din doua grupuri tematice intrerupte de pasaje ascendente
si descendente. O scurta dezvoltare este urmata de o reluare a
materialului de deschidere. Menuetul, poate putin cam greoi, este
echilibrat de un trio usor pentru vioara dublat de flaut. Finalul se bazeaza
pe o idee melodica cu un ritm asemanator unei giga, dans tipic din Baroc.
Dezvoltareaseintoarce laturbulenteleinton minorale primei miscari, dar
inceledinurmaisiincheie periplul vivace in sol major.




Dirijoarea JJANNAN CHENG a beneficiat in 2016 de bursa de
dirijata Orchestrei Simfonice din Miami sitotn acelasi an afostinvitata la
Aurora Music Festivalin Suedia, pentru a studia cu Kurt Masur si Johannes
Gustavsson. In cariera sa dirijoral3, Jiannan abordeazd atat repertoriul de
operd, cat si pe cel simfonic. Pana in prezent a avut ocazia sa lucreze cu
orchestrele WDR Symphony Orchestra Kéln, Girzenich Orchestra Kéln,
Stuttgart Philharmonic, Sofia Philharmonic, Orchestra Giovanile Luigi
Cherubini, Georgian Chamber Orchestra Ingolstadt si Munich Chamber
Orchestra.

in anul 2024 a castigat Premiul | la Competitia Internationala de
Dirijat Hugo Alfvén din Suedia si Premiul al ll-lea la Concursul International
de Dirijat-Orchestra din Romania. in prezent, Jiannan Cheng este director
muzical al Orchestrei Concordia si al Orchestrei Simfonice a Universitdtii
Rowan. De asemenea, din anul 2023 a inceput sa colaboreze cu
Orchestrele din Philadelphia, Cincinnati si Miami.

Jiannan Cheng si-a inceput studiile dirijorale la Conservatorul din
Beijing, urmand apoi cursurile de master la University of Washington in
Seattle si cele de doctorat la Universitatea din Cincinnati. In plus, a avut
ocazia sa 1i aiba ca mentori pe cativa dintre cei mai renumiti dirijori din
lume: Riccardo Muti, Kurt Masur, Johannes SchlaeflisiNicolas Pasquet.

IOANA POENARU a crescut la Oradea, intr-o familie de
muzicieni. De la o varsta frageda si-a descoperit chemarea spre muzica, in
special prin creatia lui Beethoven. Astfel incepe sa studieze pianul la Liceul
de Arta din Oradea la clasa doamnei profesoare Elisabeta Fekete Jambor
si apoi la Academia de Muzica Gheorghe Dima din Cluj-Napoca, la clasa
doamneiprofesoare Adriana Bera.

Muzica lui Beethoven i-a calauzit pasii apoi spre Staatliche
Hochschule fir Musik Trossingen, la clasa profesorului Gernot-Daniel
Hanschke, unde obtine cu mare succes diploma de solist. Pianista s-a
afirmat in Germania in cadrul mai multor festivaluri si concerte la Koln,
Tubingen, Konigsfeld sau Remscheid, iar in Romania a colaborat cu
orchestrele filarmonicilordinTimisoara, Oradea, Satu—Mare, Bacau, Sibiu
silasi. A colaborat cu dirijori precum llarion lonescu-Galati, Valentin Doni,



Gabriel Bebeselea, Hary Béla, Emanuel Schulz, Aleksandar Markovic. De
asemenea, evolutia sa profesionala s-a Tmbogatit cu sugestii, schimburi
de pareri si impulsuri din partea unor personalitati precum Rudolf
Buchbinder, Menahem Pressler, Rudolf Kehrer siArkadiSevidov.
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"FLEXIRENT Das WeltAuto.

Certified Pre-Owned

Descopera excelenta la D&C

ORADEA

Cu o traditie de excelenta in domeniul auto, D&C Oradea este
partenerul tau de incredere pentru cele mai prestigioase branduri.

Suntem mandri sa va prezentam noul Audi A5, o combinatie perfecta
intre design sofisticat, performanta de exceptie si tehnologie de
ultima generatie.

Vino sa descoperi rafinamentul care defineste Audi si experienta
premium oferita de D&C Oradea. Te asteptam!

*Poza cu caracter informativ
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H I VISURI PE ARIPI DE VIOARA

Concert simfonic
Joi, 8 mai 2025 | ora 19:00
Sala de concerte Enescu - Bartok

Consiliul Judetean Bihor

Dirijor:Alvin Arumugam

Solisti:

Razvan Stoica - vioara

Nagy Kalman - vioara

Orchestra Filarmonicii de Stat Oradea

SIMFONII ALE SUFLETULUI
Concert simfonic

Joi, 15 mai 2025 | ora 19:00

Sala de concerte Enescu - Bartok

Dirijor: Theo Wolters

Solist:

Gati Sandor - oboi

Orchestra Filarmonicii de Stat Oradea

NUIT ET REVES

Recital
Marti, 20 mai 2025 | ora 19:00

Solisti:

Lorena Puican - sopran
Camelia Andone - pian

Victor Sandu - violoncel

RASCRUCI ALE DESTINULUI

Concert simfonic
Joi, 22 mai 2025 | ora 19:00
Sala de concerte Enescu - Bartok

Dirijor: Jiannan Cheng

Solista:

loana Poenaru - pian

Orchestra Filarmonicii de Stat Oradea

VIBRATIONS

Recital in cadrul Turneului National Vibrations
Marti, 27 mai 2025 | ora 19:00
Sala de concerte Enescu - Bartok

Solisti:

Valentin Serban - vioara
Octavian Lup - violoncel
Mihai Diaconescu - pian

FLACARI*FARMEC*FANTEZIE
inchiderea Stagiunii 2024-2025

Concert vocal-simfonic
Joi, 29 mai 2025 | ora 19:00
Sala de concerte Enescu - Bartok

Programul detaliat

poate fi consultat pe
www.filarmonicaoradea.ro
sau scanand codul QR:

Dirijor: Stefan Geiger

Solisti:

Dragos Cantea - pian

Manuela Ipate - sopran

lulia Merca - mezzosopran

Eusebiu Hutan - tenor

David Pogana - bas

Corul Filarmonicii de Stat Oradea
Dirijor cor: Laurentiu Bischin
Orchestra Filarmonicii de Stat Oradea
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Solisti: studentii Studloulm de Opera Lya Hubic al Operel Natlonaie Romane Cluj Napoca
PeterPan: CEZAR BALTAG® ‘Wendy: CARINA MITRANA
John: DAVID NAOIAN Michael: ILINCA SIRBU. Tata: HORATIU COMAN Mama: ALEXANDRA HORDOAN
Capitanul Hook: VADIM GURTOI  Crocodilul: ADELIN ILCA  Un Pirat: HORATIU COMAN
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Filarmonica de Stat Oradea, Strada Moscovei 5, Oradea 410001, Tel.: 0359 427 345

€) www.facebook.com/filarmonicaoradea

www.filarmonicaoradea.ro (@) https://www.instagram.com/filarmonicaoradea
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